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H.istérias e
virtudes da
Gravura

Consideramos que nenhuma historia da arte e da imagem se possa fazer
sem a consciéncia da gravura, sobretudo desde os finais da |ldade Média
e desde a xilogravura e a famosa Biblia dos Pobres do século XIV -
actuando ai em tempos decisivos da passagem do tempo do icone
medieval para o tempo das Belas-Artes. Com o processo do
renascimento surgem importantes artistas gravadores como Martin
Schongauer, Albrecht Direr ou Hans Holbein, permitindo a multiplicagao
da imagem, a sua expansao e extensao de influéncia. Desde as suas
origens nos finais da Idade Média, a gravura revelou-se um espantoso
meio de influéncias estéticas, criando modos de influenciar artistas a
distancia, libertando-os da escola local e da exclusiva autoridade da
proximidade do mestre.

As Academias de Belas-Artes nasciam nesse tempo,com o desenho
como fundamento das trés grandes Belas-Artes: arquitectura, pintura e
escultura. Mas havia sempre essa quarta, entre a tecnologia e a arte, mas
sempre necessaria, que era a gravura, com os seus modos de mediagao
de efeitos internos didacticos e de difusao externa e publica. Num tempo
sem Museus publicos era importante, tanto para as Guildas do Outono
Medieval como depois para as Academias de Belas-Artes da emergente
Era Moderna, possuir uma razoavel colecgao de gravuras de grandes
mestres. A gravura agilizou essa influéncia a distancia, para além da
proximidade do mestre.Ja foi estudada a influéncia de gravuras de
grandes mestres europeus, sobretudo Durer, na escola de pintura
portuguesa do primeiro terco do século XVI, ajudando assim na
construgao de um dos momentos de ouro da nossa pintura (destaque-se
o estudo de Manuel Batoréo, Os «Primitivos Portugueses» e a Gravura do
Norte da Europa. A utilizagdo instrumental de fontes grdficas).

Mas o primeiro sublinhado que fazemos sobre a importancia cultural da
gravura é a sua dimensao ética e social. Consideramos ser a sua
reprodutibilidade que torna publica a imagem e a faz invadir a polis,
dimensao necessaria ao aparecimento de uma nova responsabilidade
publica da imagem, que se liberta da domesticacao das légicas
mecenaticas e de propaganda do Palacio e da Igreja. A gravura afirma-se
durante alguns séculos em que a imagem (e/ou o texto) se multiplicava
e estendia ao espago publico, mas ainda sem o excesso que as rotativas
industriais comegaram a langar criando um tempo de saturagao da
imagem. A Gravura foi a grande responsavel pela criagao de um tempo
onde a acgao no espago publico teve um equilibrio ético, permitindo
mesmo a coragem épica da sua aparigao critica.

Honoré Daumier entendeu bem, ainda no século XIX, essa possibilidade
e até dever da imagem reproduzida enquanto forga critica no espago
publico, uma espécie de ética da dimensado expositiva referida por Walter
Benjamin em oposicao a dimensao cultual da obra de arte Unica. Mais
importante que a aura da obra de arte nao reprodutivel estava o
impacto da mensagem da imagem na esfera publica (por oposicao ao
deleite da obra de arte Unica com tradicao mais privada das elites).
Recusando o mito da obra-prima, o espirito do Salon ou os especialistas
da arte, que muito ironizou, Daumier entendeu que a dimensdo expositiva
nao é o objecto artistico,mas a imagem artistica, porque é esta que se
reproduz e nao o objecto. Superando a fé na existéncia tnica do objecto
artistico e da idolatragao associada, Daumier preferia a imagem
multiplicada como via para a mensagem publica e socialmente
impregnada. A litografia, pela rapidez de execugao que promovia, e a
proximidade de execucao técnica do artista, permitiu outra
propinquidade critica com o presente e menos com a «origem histérica»
da obra. Da logica idealista e universal que exige de cada aqui e agora,
passava-se a outra, que se recortava em cada actualidade do presente,
promovida pela reprodutibilidade. A imagem reproduzida, oferecida a
dimensao perceptiva enquanto mensagem, adquiria um poder de
intervencao que interessava mais que a sua materialidade Unica ou essa
imanéncia de objecto de arte e respectiva excepcionalidade.

Se consideramos Daumier como o primeiro grande artista visual da era
industrial, € porque encontramos nele nao s6 uma arte para a ética mas,
a partir deste paradigma, uma ética da arte. Nao apenas dos contetdos,
como também na acgao e papel sécio-cultural da imagem (aqui mais do
que da «arte»), entendendo na produgao multipla um modo de desafiar a
légica massificada de recepgao. A saida das diferengas sociais da anterior
estabilidade, ainda com arcaismos feudais, permitia e inventava a critica
e a utopia sociais (sendo esta ja uma forma de critica). A imagem
reproduzida entendia enquanto invadia a esfera publica perturbando os
condicionamentos da ordem social e as suas segregagoes sociais.

A gravura animava a emergéncia de uma cultura critica disseminando o
poder critico da imagem. Ha uma importante histéria politica associada
ao poder critico da imagem reproduzida através da gravura, marcando os
finais do século XVIII e todo o século seguinte, com destaque para
nomes como Hogart, Goya, Cruiskshank, Vernet,Jean Pigal, Monnier,
Gavarni, Grandville, Daumier ou Raphael Bordalo Pinheiro. Esta marcou a
importancia politica da caricatura em todo o século XIX, com essa forga
do humor como arma politica e o seu mergulho na vida quotidiana e
proximidade com o ritmo da cidade moderna. E Baudelaire, o grande
prosafor da vida moderna interessou-se por essa foga critica do humor,
tendo dedicado varios estudos sobre caricaturistas (Quelques
caricaturistes frangais : Charle Vernet, Pigal, Charlet, Daumier, Henri Monnier,
Grandville, Gavarni, Trimolet, Traviés, Jacque; Quelques caricaturistes
étrangers : Hogarth, Cruiskshank, Goya, Pinelli, Brueghel, 1858) e sobre o
riso (De l'essence du rire et généralement, du comique dans les arts
plastiques, 1855). No século XX perpetua-se essa qualidade critica
através de nomes como Georg Grosz no ambito da Nova Objectividade
alema entre Guerras, criticando os desastres sociais e morais da
Republica de Weimar e da ascensao de Hitler, Picasso em séries como
Sonho e Mentira de Franco (1937),imagens com violentas criticas ao
avanco da ditadura de Franco e auténticos ensaios de Guernica, ou os
varios neo-realismos sul-americanos e europeus (no caso portugués
destaca-se a Cooperativa Gravura, com trabalhos de nomes como Julio
Pomar,Jodo Hogan,Alice Jorge, Nikias Skapinakis ou Sa Nogueira)

Se sublinhamos esta dimensao politica da gravura, que muito marcou a
Era Contemporanea, tal nao descura a possibilidade de uma
experimentacao estética inerente a Gravura. Isto porque tem espagos
processuais de mediagao, nao se resolvendo com o toque digital numa
tecla - porque é multipla e tem varias técnicas que se podem mesclar e
porque essas técnicas tanto pedem uma técnica como permitem a
experimentagao e abrem possibilidade de irrupgao de surpresas e
descobertas. Andy Warhol fez da reprodutibilidade um gesto,um modo
maquinal de fazer que perturbava as nogdes tradicionais de técnica e
estilo artisticos, com possibilidades conceptuais para o mundo da arte.

Sendo a imagem hoje em dia assomada pela sua reprodutibilidade
saturada, fazendo dela ja nao uma raridade mas o nosso proprio
ambiente, encontramos nas técnicas tradicionais da gravura modos
experimentais artisticos em que a técnica humana nao se submerge na
tecnologia. Entre a escassez e a saturagao da imagem ha um modo
processual no qual a gravura encontra essas potencialidades éticas e
estéticas. Tal, acreditamos, permite ainda exploragdes conceptuais sobre
0 modo como a produgao artistica lida com a dominante questao da
reprodutibilidade, da maquinacao e robotizagao, da difusao imediata
electrdnica e digital, para um refreamento dos procedimentos
demasiado ligeiros (na produgao e recepgao) da era da reprodutibilidade,
para permitir exponenciar potencialidades, tanto fisicas como
conceptuais (e até curatoriais, tao na moda) da imagem artistica -
muitas ainda por explorar.
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